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1. INTRODUCCION

iafana es la niebla que envuelve la obra de Gustadolfo

Bécquer, misteriosa y diafana como el contorno des s

Versos que en su tiempo transgredieron todo loiesaon
anterioridad.

La niebla, al igual que toda su obra, da un saltesdk el
Romanticismo a las nuevas tendencias literarias sumgyieron a finales
del siglo xix, recordemos la importancia de la sugerencia en el
modernismo. ¢Y qué tiene mas poder sugeridor queni@bla que
solamente deja entrever a tientas esa mezcla tactifera para el arte de
la realidad y la imaginacion?

En estas paginas veremos la simbologia de la niewmlda obra del
gran escritor sevillano, estudiando primero la impocia de esta imagen
de nubes y misterio en la época histdrica del aueor el Romanticismo.
Finalmente observaremos la influencia del simbolbsimecqueriano en

los autores posteriores de finales del sigla y principios delxx.

! Licenciada en Filologia Hispanica por la Univessidde Sevilla. En pocos meses se editara su pliomerde
poesigEntre la nieblapor Ediciones Alfar de Sevilla.
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2. LA NIEBLA EN EL ROMANTICISMO

Al hablar de Romanticismo hablamos del interés fmoirracional, por
el misterio, cuyos mejores marcos son la noche, tampestades,
cementerios, ruinas y por supuesto la niebla.

Si pensamos en una imagen para vertebrar el seatitairomantico,
esta seria la pintura de Caspar David FriedrElhcaminante sobre el
mar de niebla en alemanDer Wanderer tiber dem Nebelmeeatonde se
representa a un viajero de espaldas sobre una mMmanyaa sus pies un
amplio y abismal mar de niebla.

Todas las caracteristicas y los temas del Romasrioi estan
expuestos en esta genial obra de arte:

- La conciencia del yo, de lo subjetivo.

- La importancia del genio creador.

La originalidad.

La creatividad.

La importancia de la obra inacabada, imperfecimbierta.

En esa imagen sobre la niebla, el yo queda comoonesio de una
naturaleza sublime, espléndida, que evoca lo siNgetla imaginacion,
la fantasia, y a partir de ahi el arte queda soklmeugerido, inacabado,
imperfecto, visto desde el prisma de las nubes.

También podemos hablar de la importancia de la lmiedn autores del
Romanticismo aleman e inglés. Del Romanticismo aenpodemos ver
al autor Heinrich Heine, figura influyente en larabbecqueriana, y por
citar algun poema donde la imagineria de la nieddté presente veremos
un fragmento de su poema tituladhos dioses griegos”:

“Pero es el alma del mortal mas noble,
MAas entusiasta y generosa y tierna,
y yo sigo, en las luchas de los dioses,
de los dioses vencidos la bandera.-Hablaba

asi, y en el sereno cielo
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las visiones fantasticas de niebla,
sensibles a mi voz, enrojecian,
mirdbanme con silenciosa pena,

y cual por el dolor transfiguradas
fundiéronse de pronto en las tinieblas.
Ya se habia escondido silenciosa
la luna tras las nubes cenicientas,
alzaba el ancho mar su voz sonora,
y del espacio en la extensidn inmensa
salian victoriosas, derramando

sus eternos fulgores, las estrellas”.

En estos versos Heine habla precisamente de la®nes cadentes,
silenciosas, fantasticas y tristes de una niebla tp1da un tono gris a
unas palabras que encuentran su voz en esa nielddasg sensible a ellas.
Asi, el poeta se siente acompafiado, protegido easeeniebla que no es
mas que la amplia expresion del mismo yo lirico.

Aqui en Espafia, podemos ver la importancia de Ebka en un autor

como José de Espronceda, y su poednana estrella

“Y era tu luz voluptiiosa y tierna
la que entre flores resbalando alli
inspiraba en el alma un ansia eterna
de amor perpetuo y de placer sin fin.
Mas jay! que luego el bien y la alegria
en llanto y desventura se troco:
tu esplendor empafiéo niebla sombria;
solo un recuerdo al corazén quedé.
Y ahora melancélico me miras
y tu rayo es un dardo del pesar
si amor aun al corazén inspiras,

€S un amor sin esperanza ya”.
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Donde la melancélica niebla empafia una antigua lum, lejano
fulgor, que entre esas nubes se convierte en unemo solamente.

Pero en la obra en donde mas aparece la imaginrila niebla es en
El diablo munde donde la palabra “niebla” aparece en numerosas
ocasiones desde los primeros versos hasta las pértales del poema:

“Boguemos, boguemos,
la barca empujad,
gque rompa las nubes,
que rompa las nieblas,
los aires las Illamas,
las densas tinieblas,
las olas del mar.

[...]
Densa niebla
cubre el cielo,
y de espiritus
se puebla
vagarosos,
gue aqui el viento
y alli cruza
vaporosos
[...]

La luz que sus espiritus destellan
muere en la niebla que vencer no pueden,
iy es la historia del hombre y su locura
una estrecha y hedionda sepultura!

[...]
La niebla a trozos quiebra, y la ilumina
del terso azul por la tendida falda,
y de naranja, y oro, y fuego, pinta
sobre plata y zafir magica cinta.

[...]
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Aire que con riquisimos olores
bafia su negra cabellera riza,
luz vagarosa y blanda que de amores
en los hiumedos ojos se desliza,
voluptuosa niebla de colores
que un deliquio dulcisimo matiza,
los cerca en derredor embebecidos

en su languida magia los sentidos”.

En estos versos dEl diablo mundohemos podido ver la importancia
de la niebla como elemento vertebrador de todadeaaue se puebla de
espiritus misteriosos, que tienden un velo grisndagia, melancolia y
tristeza sobre ese mundo literario creado con lastda del gran poeta

romantico.

3. LA NIEBLA EN LA OBRA DE GUSTAVO ADOLFO BECQUER

Gustavo Adolfo Bécquer nacio en pleno centro deiB&yven el barrio
de San Lorenzo, a pocos metros del rio Guadalquyvide la niebla que
de él se levanta cubriendo a la ciudad de un mariamquecino, leve,
difuso, y que, con toda seguridad, cal6 en el alkhed gran poeta. Esa
niebla es la que envuelve a Sevilla y a su catedgale siempre tiene
alrededor de sus altos muros y de su torre un ld&lomeblina como si de
una ensofacion se tratara, como si una legion ddregs protectores
cuidara una a una las piedras de ese ingente montonesa niebla que
suspendida queda entre los dos margenes del goadainiebla que toma
la forma de la inspiracion en los versos becquersgno la tupida y
espectral niebla de las noches de invierno, dormake dlmas inundan el
mundo invisible; o aquella niebla brillante y angall y a su vez temida
por su halo desconocido, y tan parecida a un blasgdario que a la

ciudad entera cubre.
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Esa niebla es la que podemos ver a lo largo de Hea adel poeta
sevillano, y que a continuacion estudiaremos.

Si leemos lasRimas veremos que en numerosas ocasiones aparecen
las palabras niebla, bruma o bien diferentes d@tones que sin
nombrarlas las evocan.

Para empezar, estudiaremos un fragmento de la gqoma enEl libro
de los gorrioneses la numero 62, y que en la primera edicion de la

Obrases la “Rima V”:

“Espiritu sin nombre,
indefinible esencia,
yo vivo con la vida

sin formas de la idea.

Yo nado en el vacio
del sol tiemblo en la hoguera,
palpito entre las sombras
y floto con las nieblas.
[...]
Yo soy el invisible
anillo que sujeta
el mundo de la forma

al mundo de la idea.

Yo en fin soy ese espiritu,
desconocida esencia,
perfume misterioso

de que es vaso el poeta”.

En estos versos heptasilabos de rima asonante snpages y que
tienen caracter metapoético, se describe la poesémiante diversas
imagenes de la naturaleza siempre entre “el munédoladforma” y “el

mundo de la idea”, como aparece en los ultimos ogrde este poema.
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Asi, la poesia habita invisible sujetando esos ohashdos, nadando en
el vacio y flotando con las nieblas. Entonces labha se nos aparece con
ese halo misterioso de la imaginacion en donde daspa encuentra su
mejor aliada, su mejor habitaculo natural para essdo de la fantasia y
de la idea.

A continuacién veremos la “Rima 25” el libro de los gorrionesy

gue en la primera edicion de |&brasde Bécquer es lalil:

“Cuando miro el azul horizonte
perderse a lo lejos,
al través de una gasa de polvo

dorado e inquieto,

me parece posible arrancarme
del misero suelo,

y flotar con la niebla dorada
en atomos leves

cual ella deshecho.

Cuando miro de noche en el fondo
oscuro del cielo

las estrellas temblar como ardientes
pupilas de fuego,

me parece posible a do brillan

subir en un vuelo,

y anegarme en su luz, y con ellas

en lumbre encendido

fundirme en un beso.

En el mar de la duda en que bogo
ni aun sé lo que creo;

isin embargo, estas ansias me dicen

171
Hapax n° 6, 165-186



gue yo llevo algo

divino aqui dentro!”.

En estos versos el poeta desea formar parte dealaraleza para
encontrar el principio del ser poético, la inspiid@at, la divinidad, la
esencia del misterio, de la imaginacion a travéaalign de una “gasa de
polvo”, a través de la niebla, lugar donde se emd¢teen los espiritus de
lo inefable, del sentimiento, de lo divino.

Si hay una rima donde la importancia de la niebdave mas presente
esa es la “Rima 51” poEl libro de los gorrionesy que en la edicidon

gue prepararon los amigos de Bécquer es la Rima XI:

“-Yo soy ardiente, yo soy morena,
yo soy el simbolo de la pasion,
de ansia de goces mi alma esta llena.

- ¢A'mi me buscas? -No es a ti, no.

-Mi frente es palida, mis trenzas de oro,
puedo brindarte dichas sin fin.
Yo de ternura guardo un tesoro.

¢A mi me llamas? —No; no es a ti.

-Yo soy un suefio, un imposible,
vano fantasma de niebla y luz;
soy incorpdérea, soy intangible:

no puedo amarte. -jOh, ven; ven tu!”.

En esta rima se describe a tres mujeres, sienddltimna la elegida
por el poeta. Esta ultima mujer es la imposibleglee solo es un suefio,
gue se muestra como un “vano fantasma de nieblaiz/,les la mas
inefable, la imaginada, la incorpoOrea, la verdaderspiracion del poeta,
la que esta formada de niebla, porque ahi precisaenes donde viven

las musas del poeta.
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Recordemos un dibufode Gustavo Adolfo Bécquer en donde se
representa a si mismo, sentado y fumando, y deeeatrhumo surgen
varias figuras femeninas, que son precisamentenlasas, la inspiracion
poética. Este dibujo tiene una evidente relacionn cka rima que
acabamos de leer.

Otra rima donde podemos observar la importancialade@iebla en la
obra becqueriana es la numero 60 EInlibro de los gorrionesque es la

XV en la primera edicion:

“Cendal flotante de leve bruma,
rizada cinta de blanca espuma,
rumor sonoro
de arpa de oro,
beso del aura, onda de luz,

eso eres tu.

Ta, sombra aérea, que cuantas veces
voy a tocarte te desvaneces
como la llama, como el sonido,
como la niebla, como el gemido

del lago azul.

En mar sin playas onda sonante,
en el vacio cometa errante;
largo lamento
del ronco viento,
ansia perpetua de algo mejor,

€S0 S0y Yyo.

iYo, que a tus ojos, en mi agonia,
los ojos vuelvo de noche y dia;

yo, que incansable corro y demente

2 RUBIO JIMENEZ[2006: 313-315].
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tras una sombra, tras la hija ardiente

de una vision!”.

De nuevo hablamos aqui de la mujer imposible, lss mfnada, la que
se desvanece como la niebla, porque en realidadiresdeal, un ser
etéreo, la del amor mas sutil, la que nos recuexda leyenda “El rayo
de luna”.

Veamos también un fragmento de la “Rima 35” Eh libro de los

gorrionesque es la rimalil en la primera edicién:

“Nubes de tempestad que rompe el rayo
y en fuego ornais las desprendidas orlas,
arrebatado entre la niebla oscura,

illevadme con vosotras!

Llevadme, por piedad, a donde el vértigo
con la raz6n me arranque la memoria...
iPor piedad!... jTengo miedo de quedarme

con mi dolor a solas!”.

Aqui el poeta desea, una vez mas, fundirse conatanaleza, y perder
la conciencia, la memoria, entre esa niebla oscqua® esconde una
compafiia muy importante, la de la inspiracion.

Ahora veremos un fragmento de la “Rima 23” &h libro de los
gorriones que es la LXXV en la primera edicién de las obrgsdonde

aparece la expresiéon tan conocida “huésped de il@islas”:

“¢,Sera verdad que, huésped de las nieblas,
de la brisa nocturna al tenue soplo
alado sube a la region vacia

a encontrarse con otros?

174
Hapax n° 6, 165-186



iYOo no sé si ese mundo de visiones
vive fuera o va dentro de nosotros;
pero sé que conozco a muchas gentes

a quienes no conozco!”.

En esta rima el poeta trata el tema del alma quedpuabandonar el
cuerpo y “huésped de las nieblas” vivir en el muridbovisiones, de otros
espiritus, en el mundo de la inspiracion. Asi, li@bda se convierte de
nuevo en el lugar ideal de la imaginacion, dondéiteael misterio, algo
esencial para la creacién poética becqueriana. iledla que solo puede
sugerir, que esta entre lo real y lo sofilado, esneis¢ en ese “himno
gigante y extrafio” que aparece en la “Rima |” depkamera edicion, y
gue es la numero 11 €l libro de los gorriones

Este tema se trata en diversas ocasiones en otresrites
becquerianos, por ejemplo en la introduccién a IRsmas en la

“Introduccién sinfénica”:

“El sentido comun que es la barrera de los suefi@mienza a
flaguear y las gentes de diversos campos se mezgjan
confunden. Me cuesta trabajo saber qué cosas hadsofi cuales
me han sucedido: mis afectos se reparten entreatamas de la
imaginacion y personajes reales; mi memoria clasifrevueltos
nombres y fechas de mujeres y dias que han muetianopasado

con los de dias y mujeres que no han existido €nani mente”.

En este fragmento de la “Introduccién sinfonica” mbeta, al igual
gque en la “Rima 23", nos dice que hay personas goesabe si son
sofladas o si son reales ya que “se mezclan y calefio’h es tal el poder
de la imaginacién que puede llegar el momento depoder discernir
entre lo real y lo ideal.

Hemos visto la importancia de la niebla en la cquién poética de

las Rimasy ahora la veremos en ldasyendas
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Para comenzar podemos ver esta importancia en ileni@a “La

creacion (poema indio)”:

“Los aéreos picos del Himalaya se coronan de nigllscuras, en
cuyo seno hierve el rayo, y sobre las llanuras gaesxtienden a
sus pies flotan nubes de 6palo, que derraman stdedlores un
rocio de perlas.

[...]

Brahma es el punto de la circunferencia; de él @ayt a él
converge todo. No tuvo principio ni tendra fin. Guld no
existian ni el espacio ni el tiempo, Maya flotabaswa alrededor
como una niebla confusa, pues, absorto en la coptaoaén de si

mismo, aun no la habia fecundado con sus deseos”.

Como hemos podido ver aqui la niebla se ofreceamé de misterio
en esos picos del Himalaya.

En otra leyenda donde podemos ver la influencialaleniebla es en
“Maese Pérez el organista”, leyenda sevillana emtaupor el misterio y

la belleza de la ciudad:

“Después comenzaron a oirse como unos himnos dissague
entonaban las jerarquias de serafines; mil himnés aez, que al
confundirse formaban uno solo, que, no obstante, red mas el
acompafiamiento de una extrafia melodia, que paféatar sobre
aquel océano de misteriosos ecos, como un jiromigdla sobre

las olas del mar”.

Pero en una de las leyendas donde mas se dejaavierfluencia de la
niebla, es en una de las méas poéticas, inefablemjsgeriosas de todas:

“Los ojos verdes”. Veamos un fragmento:
“-¢Quién eres tu? ¢Cual es tu patria? ¢En donddtdsh Yo
vengo un dia y otro en tu busca, y ni veo el corgeé te trae a
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estos lugares, ni a los servidores que conducehténa. Rompe
de una vez el misterioso velo en que te envuelve®ma en una
noche profunda. Yo te amo, y, noble o villana, séugo, tuyo
siempre.

El sol habia traspuesto la cumbre del monte; lanls@s bajaban
a grandes pasos por su falda; la brisa gemia elogealamos de
la fuente, y la niebla, elevandose poco a pocoaseuperficie del
lago, comenzaba a envolver las rocas de su margen.

[...]

-¢Ves, ves el limpido fondo de ese lago? ¢Ves gdastas de
largas y verdes hojas que se agitan en su fonddllas nos
daran un lecho de esmeraldas y corales..., y ygo.te daré una
felicidad sin nombre, esa felicidad que has sofiadotus horas
de delirio, y que no puede ofrecerte nadie... Vémn;niebla del
lago flota sobre nuestras frentes como un pabetiénino...; las
ondas nos llaman con sus voces incomprensibles;viehto
empieza entre los alamos sus himnos de amor; veren...

La noche comenzaba a extender sus sombras; lariehaba en la
superficie del lago; la niebla se arremolinaba apl® del aire, y
los ojos verdes brillaban en la oscuridad como flesgos fatuos
que corren sobre el haz de las aguas infectas.en!V, ven...’
Estas palabras zumbaban en los oidos de Fernandwmo con
conjuro. ‘Ven...” y la mujer misteriosa lo llamabkel borde del
abismo donde estaba suspendida, y parecia ofreasrlbeso...,

un beso...".

En esta leyenda se puede observar como la nieblargencuando la

misteriosa mujer sale a la superficie y siempregseda flotando sobre
ella. La niebla es esencial en esta leyenda, laregpa de suspense, de

estremecimiento; con la niebla surge el mas allé®, ideal,

imprevisible y la poesia de una narracion que tiesmecontinuidad en

numerosas rimas, como las vistas anteriormente mocda “Rima 79",
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gue es la XIl en la primera edicion de las obrasBd&zquer. Veamos un

fragmento:

“Porque son, nifia, tus ojos
verdes como el mar te quejas:
verdes los tienen las nayades,

verdes los tuvo Minerva,
y verdes son las pupilas
de las huris del Profeta”.

En otra leyenda donde podemos ver la importancidadeiebla para la

descripcion de paisajes ideales y misteriosos es dJorca de oro”:

“El Tajo se retorcia gimiendo al pie del miradortenlas rocas
sobre que se asienta la ciudad imperial. El solspgomia los
montes vecinos, la niebla de la tarde flotaba coumovelo de

gasa azul, y solo el mondétono ruido del agua interpia el alto

silencio”.

Otra leyenda donde se ve el mismo uso de la nieptaa la

descripcion del paisaje es “El caudillo de las manwjas (tradicién

india)”:

“El dia que muere y la noche que nace luchan un prom,
mientras la azulada niebla del crepusculo tiend® alas diafanas
sobre los valles, robando el color y las formassa bbjetos, que

parecen vacilar agitados por el soplo de un espirit

En la narracién “Tres fechas” se nos aparece devoua imagen de la
niebla como habitaculo de seres espirituales, deeséeémaginados con

forma de mujer. Es de nuevo el amor imposible, aindo ideal, la

imagen inefable de la belleza y de la poesia:
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“¢,No habéis visto nunca en esos ultimos instantelscdepuisculo
de la noche levantarse de las aguas de un rio,h@el de un
pantano, de las olas del mar o de la profunda sithea una
montafia, un jiron de niebla que flota lentamenteeérvacio, v,
alternativamente, ya parece una mujer que se myeaeda y que
vuela su traje al andar, ya un velo blanco prendadia cabellera
de alguna silfa invisible, ya un fantasma que sevalen el aire,
cubriendo sus huesos amarillos con un sudario sairque se
cree ver dibujarse sus formas angulosas? Pues wtanacion de
ese géenero experimenté yo al mirar adelantarse ahadaireja,
como desasiéndose del fondo tenebroso del corogléudigura

blanca, alta y ligerisima”.

Otra vez en “El Cristo de la calavera” la niebla aagce
transfigurando la realidad, uniendo el mundo deiongs a la teoria
poética de Bécquer.

La niebla que toma forma de espectros misteriosmt®ngibles, leves,

difusos, cual poesia en su esencia:

“Terminado este brevisimo didlogo, los dos jévesesinternaron
por una de las estrechas calles que desembocan 2acedover,

desapareciendo en la oscuridad como esos fantasimda noche
que, después de aterrar un instante al que losseejeshacen en
atomos de nieblas y se confunden en el seno dedasbras.

[...]

Prosiguieron, pues, cruzando al azar plazas demserpasadizos
sombrios, callejones estrechos y tenebrosos, hagta, por

altimo, vieron brillar a lo lejos una luz, una lugequefia y
moribunda, en torno a la cual, la niebla formaba eerco de

claridad fantastica y dudosa”.

“La corza blanca’es otro ejemplo a lo dicho anteriormente:
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“Genios del aire, habitadores del luminoso éterpideenvueltos
en un jiron de niebla plateada.

Silfos invisibles, dejad el caliz de los entreahoer lirios, venid
en vuestros carros de néacar, a los que vuelan wwsciths

mariposas”.

En la leyenda “Creed en Diosparece una niebla oscura y terrorifica,
donde aparecen de nuevo los fantasmas de la imagina “los
extravagantes hijos de la fantasia”, como nos doela “Introduccién

sinfénica’:

“Valles angostos, erizados de colosales fragmendesgranito
gque las tempestades habian arrancado de la cumlerelad
montafias; alegres campifias, cubiertas de un tapizetdura y
sembradas de blancos caserios; desiertos sin Ismitonde
hervian las arenas calcinadas por los rayos dealnde fuego;
vastas soledades, llanuras inmensas, regiones @mad nieves,
donde los gigantescos témpanos asemejaban, destasdrsobre
un cielo gris y oscuro, blancos fantasmas que edit@m sus
brazos para asirle por los cabellos al pasar, testw, y mil y mil
otras cosas que yo no podré deciros, vio en suafgida carrera,
hasta tanto que, envuelto en una niebla oscura¢ dej percibir
el ruido que producian los cascos del caballo alrhla tierra.

[...]

Cuando Teobaldo dejé de percibir las pisadas deaucel y se
sinti6 lanzado en el vacio, no pudo reprimir un ohwntario
estremecimiento de terror. Hasta entonces habiadorgue los
objetos que se representaban a sus o0jos eran faatasle su
imaginacion, turbada por el vértigo, y que su céromrria
desbocado, es verdad; pero corria sin salir demtéo de su
sefiorio. Ya no le quedaba duda de que era el jiggdetun poder
sobrenatural, que lo arrastraba, sin que supiesmae, a través

de aquellas nieblas oscuras, de formas caprichgsttasticas,

180
Hapax n° 6, 165-186



en cuyo seno, que se iluminaba a veces con el aasjplr de un
relampago, creia distinguir las hirvientes centg]lgproximas a

desprenderse”.

En la leyenda “La promesa” volvemos a ver una dgsdon del

paisaje con la niebla de fondo, con un sabor grisglancolico:

“Pedro besoé la frente de Margarita, desaté su dabajue estaba
sujeto a uno de los arboles del soto, y se alej@gabpe por el
fondo de la alameda.

Margarita siguio a Pedro con los ojos hasta quesembra se
confundié entre la niebla de la noche; y cuando n@ pudo
distinguirle, se volviéo lentamente al lugar, donkeaguardaban

sus hermanos”.

Acabamos de ver la simbologia de la niebla enlagendasy ahora
la veremos en la€artas desde mi celda

Precisamente en la “Carta VI” es donde encontramds presencia de
esta niebla, que se nos presenta como preludio mMeddo, de lo
sobrenatural, de nuevo, es la niebla que alberge®&sos, seres divinos
o diabdlicos, mujeres que parecen adivinarse deeepta nebulosa que
toma tonos grises, oscuros, en forma de enigmafoema, incluso, de

terror:

“Ya estaba para acabar el dia. El cielo, que desld@manecer se
mantuvo cubierto y nebuloso, comenzaba a ensombsecea
medida que el sol, que antes transparentaba s liuavés de las
nieblas, iba debilitAndose, cuando, con la espeaade ver su
famoso castillo como término y remate de mi ardati
expedicion, dejé a Litago para encaminarme a Trasnpueblo
del que me separa una distancia de tres cuartofada por el

camino mas corto.

[...]
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La verdad era que el camino, que equivocadamenbéahtomado,
se hacia cada vez mas aspero y dificil, y que poa parte la
sombra que ya arrojaban las altisimas rocas, queegian

suspendidas sobre mi cabeza, y por otra el ruiddigimoso del

agua que corria profunda a mis pies, y de la qumearzaba a
elevarse una niebla inquieta y azul, que se extanpor la
cortadura borrando los objetos y los colores, paaeccontribuir
a turbar la vista y conmover el animo con una seima de

penoso malestar, que vulgarmente podria llamarssludio de

miedo.

[...]

-¢ Siente usted este profundo silencio que reindoelm el monte,
gue no suena un guijarro, que no se mueve una hpja, el aire
esta inmovil y pesa sobre los hombros y parece aplasta? ¢ Ve
usted esos jirones de niebla oscura que se deshp&o a poco a
lo largo de la inmensa pendiente del Moncayo, cogiosus

cavidades no bastaran a contenerlos? ¢Los ve usbado se
adelantan mudos y con lentitud, como una regiOneaéque se
mueve por un impulso invisible? El mismo silencie dnuerte
habia entonces, el mismo aspecto extrafio y temeods@cia la
niebla de la tarde, arremolinada en las lejanas me®, todo el
tiempo que durd aquella suspensién angustiosa. l¥oconfieso

con toda franqueza, llegué a tener miedo. ¢Quidrasai la bruja
aprovechaba aquellos instantes para hacer uno de e&sribles
conjuros que sacan a los muertos de sus sepultestsemecen el
fondo de los abismos y traen a la superficie de tiarra,

obedientes a sus imprecaciones, hasta a los maslded
espiritus infernales? La vieja rezaba, rezaba simp los mozos
permanecian en tanto inmoviles, cual si estuviesanadenados
por un sortilegio, y las nieblas oscuras seguiamnaando y
envolviendo las pefias en derredor de las cualegidm mil

figuras extrafias, como de monstruos deformes, cdbmslrojos y

negros, bultos colosales de mujeres envueltas émmpdlancos, y

182
Hapax n° 6, 165-186



listas largas de vapor, que, heridas por la Uultire del

crepusculo, semejaban inmensas serpientes de lote

4. INFLUENCIA DE LA SIMBOLOGIA DE LA NIEBLA DE BECQUER EN LOS
AUTORES POSTERIORES

Tras el realismo y el Naturalismo surgen nuevasieactias literarias.
Una de las mas importantes y de mas amplia trande®cia en nuestra
literatura fue el simbolismo, movimiento surgido &mnancia con poetas
como Baudelaire y Verlaine.

Este movimiento ponderaba la imaginaciéon, el sudédcsugerencia, el
misterio, la espiritualidad; asi, supuso una rupteon los movimientos
realistas, y se enlazaba directamente con el Rormismo.

El simbolismo hispano se ve claramente influencigao la figura de
Gustavo Adolfo Bécquer; y ahi no quedara su infleiap ya que la
poesia becqueriana tiene vigencia en la contempmmaen numerosos
autores como Antonio Machado, Juan Ramodn Jiménads ICernuda vy
Rafael Montesinos.

Bécquer utiliza el simbolo en sus poemas, el adelad sugerencia, y
eso, precisamente, fue lo que ofrecié gran influanen los autores
posteriores.

En este articulo venimos hablando de la importardada niebla en la
obra becqueriana. Esta niebla representa otro slonbde amplia
trayectoria en los poetas posteriores. Asi, en laraode Antonio
Machado, el simbolo de la niebla como sugerencia ndelancolia,

espiritualidad o tristeza aparece en numerosasionas:

“Y no es verdad, dolor, yo te conozco,
tu eres nostalgia de la vida buena
y soledad de corazén sombrio,

de barco sin naufragio y sin estrella.

Como perro olvidado que no tiene
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huella ni olfato y yerra
por los caminos, sin camino, como

el nifo que en la noche de una fiesta

se pierde entre el gentio
y el aire polvoriento y las candelas
chispeantes, atonito, y asombra

su corazén de musica y de pena,

asi voy yo, borracho melancalico,
guitarrista lunatico, poeta,
y pobre hombre en suefios,
siempre buscando a Dios entre la niebla”.

O como podemos ver en este fragmento del poe@aminos”:

Guadalquivir, como un alfanje roto
y disperso, reluce y espejea.
Lejos, los montes duermen
envueltos en la niebla,
niebla de otoflo, maternal; descansan
las rudas moles de su ser de piedra
en esta tibia tarde de noviembre,

tarde piadosa, cardena y violeta.

Ya en plena generaciéon del 27, el poeta mas bedgoerde su
generacion, Luis Cernuda, emplea la simbologia d&e riebla en
numerosos versos, asi en el poema de clara infliaelmecqueriandonde
habite el olvido

La niebla se observa aqui de la forma mas becqnariaomo simbolo
de espiritualidad, es la esencia de ese “huésmethdiebla”, veamos un

fragmento del poema de Cernuda:
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“Donde penas y dichas no sean mas que nombres,
cielo y tierra nativos en torno de un recuerdo;
donde al fin quede libre sin saberlo yo mismo,

disuelto en niebla, ausencia,

ausencia leve como carne de nifo.

Alla, alla lejos;

donde habite el olvido”.

4. CONCLUSION

Gustavo Adolfo Bécquer abre las puertas al mejomksilismo
hispanico; asi, la niebla se convierte, dentro de abra poética y
narrativa, en un simbolo de la espiritualidad, de rhelancolia, del
misterio. Dentro de la niebla nada se ve de formaray todo se queda
Unicamente sugerido por ese velo que hace quedbldad se mezcle con
el suefio, que hace que el mundo adquiera ese adEpiciento y velado
donde la imaginacién toma forma y se vierte en mat@oética que una
vez mas traspasara las lindes del Romanticismo plagar a influenciar
a la mejor poesia contemporanea.

En este afio y en este mes de abril se cumplen afeos desde el
traslado de los restos mortales de Valeriano Bécgu&ustavo Adolfo
Bécquer desde Madrid a su Sevilla de las nieblastgaldas que suben
desde el Guadalquivir hasta el centro de la ciuditi, en el Pantedn de
los Sevillanos Ilustres, duermen el suefio eterng ldos insignes
hermanos.

Valga este articulo como homenaje en este centenalri‘huésped de

las nieblas”, a nuestro gran poeta de Sevilla.
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