DOS CLASICOS EN UNO BREVES APUNTES
SOBREHEART OF DARKNESS su ADAPTACION
CINEMATOGRAFICA ENAPOCALYPSE NOW

Alejandro L6pez Merayo'& Javier Voces Fernande?

HEART OF DARKNESS

oseph Conrad (Berdyczew, Polonia 1857- Bishopsbeurn
Inglaterra 1924) se anticipa cdteart of Darknessa la narrativa
modernd En un doble plano, por una parte el viaje de ida
vuelta del capitan Marlow a lo mas profundo del ik&r negra—al
Congo— vy, por otro lado, el descenso del hombre a lo mpéasfundo de
su propia alma; a sus miedos y anhelos, movido lpsrpulsiones de las
gue, en estos afos, habla Sigmund Freud, Conradtowye un breve
relato que supone una reflexion mualtiple acerca deha humana y su
naturaleza. Gran conocedor de las diversas regianes conforman la
Tierra, Conrad, como buen marino, manifiesta suciiaacion por lo
desconocido. Africa es en estos momentos el comtimeque mas
ensofiaciones desata entre los exploradores y, aelm el que mas
interesa a las clases gobernantes por ser congideraomo el
suministrador de esclavos y de marfil, principalieny por no estar
explorado en su totalidad. Al mismo tiempo, Africkespertaba una
atraccion inusitada para el mundo occidental, qoellegaba a entender
gue todavia existieran sociedades en las que elbhemonviviera con la
naturaleza en estado puro.
En Heart of DarknessConrad, a través de su narrador predileeto
Marlow—, nos relata un viaje a lo mas profundo del coatite africano.
Marlow tiene que emprender un largo camino paraalxar a Kurtz, un

agente especializado en el comercio de marfil dak qno se tienen
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% Esta obra esté escrita entre 1898 y 1899 frulaslexperiencias que, como marinero, Conrad viviél@ontinente
africano.
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noticias desde hace meses. Asi, Marlow es testigectio de la situacion
en la que se encuentra gran parte del territorioicaho, debido al
fendmeno colonizador. En este sentidbleart of Darknessse nos
presenta como una especie de alegato contra lancxdeoion o, al menos,
contra la colonizacion entendida como esclavizacipnexpolio. No
obstante, y, al mismo tiempo, este peligroso vig@r tierras en su
mayoria inexploradas por el hombre blanco, suponedescenso a los
infiernos interiores, a lo desconocido del alma lawwa, de donde nacen
nuestros miedos, frustraciones y anhelos. Es, peanente, en Kurtz en
donde esa parte del alma humana, a menudo anedtesise hace
presente. Kurtz representa la corrupcion, la amiricy, en definitiva, la
entrega a la barbarie ancestral, impulsado porngiailimitada de poder
y rigueza, enfrentado consigo mismo en la soledadadselva y vencido

por la influencia de lsalvaje

“La selva habia logrado poseerlo pronto y se haldagado en él
de la fantastica invasion de que habia sido objéMe. imagino
gue le habia susurrado cosas sobre él mismo queoé&onocia,
cosas de las que no tenia idea. Al quedarse sol@a emlva habia
mirado a su interior y habia enloquecido. ElI demgomudo
hechizo de la selva parecia atraerle hacia su sg@spiadado
despertando en él olvidados y brutales instintosguerdos de

pasiones monstruosas[coNrRAD 2005:105]

El brutal choque entre el hombravilizado y el salvaje se revela
como una de las grandes tragedias para ambos. Ebh® que se dice a
si mismo civilizado es el que esconde pulsionesndeerte cuando se
enfrenta a su verdadero ser; un ser original y ptinkn. Ese regreso al
origen es lo que supone el ascenso del rio, queetigue llevar a cabo
Marlow para reunirse con Kurtz. En definitiva, umaje dantescoa lo
gue, para Joseph Conrad, suponen las profundidatkesla esencia

humana.

128
Hapax n° 4, 127-136



“Remontar aquel rio era como volver a los inicios I creacion
cuando la vegetacion estall6 sobre la faz de laraie Una
corriente vacia, un gran silencio, una selva impealee. El aire
era caliente, denso, embriagador. No habia ningalegria en el
resplandor del sol. Aquel camino de agua corriaies en la
penumbra de las grandes extensiones. Uno llegab@&nar la
sensacion de estar embrujado, lejos de todas |Iaasmna vez
conocidas. Penetramos mas y mas espesamente eor&tdn de
las tinieblas. A veces, por la noche, un redoble tdebores,
detras de la cortina vegetal, corria por el riovdda sensacion

de haber puesto el pie en algun tenebroso circw@bidfierno.”
[CONRAD 2005: 54]

Es, por tanto, la dualidad Marlow/Kurtz la que websta el relato de
Conrad. EIl escritor de origen polaco, construye g®ssonajes, cuyas
miradas sobre la realidad que los circunda, no nepaliferente al lector.
Asi, Marlow (quiza trasunto del propio Conrad), @s gran observador
de esta la realidad. Es quien analiza a travésueigada el mundo que
se presenta ante el lector, e interpreta los sigmomforme a la
convencionalidad occidental, lo que ha dado en Hese eurocentrismo.
Es fundamental entender que nosotros (lectores) sehemos acceso al
personaje de Kurtz a través de esta mirada occedezdda vy
occidentalizante.

Kurtz, por su parte, es un personaje enigmatico geedefine por su
relacion con la selva, con lo profundo. Mas biendedine por los efectos
que esa relacion ha tenido sobre él. Es, por tarto,imagen del
desenfreno, al ser capaz de actuar movido por las imajas pasiones,
simplemente porque se considera por encima del biedel mal. Sin
embargo, sus ultimas palabras podrian ser integua@t como producto
del terror que experimenta al haber mirado de cexiclondo de su propia
naturaleza. De ese peligroso ejercicio de introgp@t lo Unico que
logra comunicar es “el horror, el horror”. Y ausigaunque creamos

haber reconocido finalmente a Kurtz, sentimos ques spalabras
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encierran, seguramente, un significado que a ne@sotmal igual que a
Marlow, se nos escapa.

Lo que el propio Joseph Conrad consider6 como un@s rde sus
relatos breves se ha convertido con el paso dedéesadas en uno de los
textos mas impactantes de la literatura inglesa,sabo por su lenguaje
—evocador de sensacioneso su tematica—original e irreverente-,
sino porque Conrad trata de hacer Eereart of Darknessun fabuloso
ejercicio, plasmando en el texto todo un sentimeemnie época: la del
descubrimiento y exploracion y colonizacién de ldsimos reductos del
planeta que quedaban virgenes. Esto implica dossosl principio del
fin de la fascinacion por los lugares remotos ynble de aventuras y, por
otro lado, la realidad colonizadora, que sembroélastud y explotacion
alla donde el “mundo civilizado” se encontraba cbm naturaleza en

estado puro.

APOCALYPSE NOW

El Coronel Kilgore afirma que algun dia terminard buerra de
Vietham y eso mismo debid pensar Francis Ford Céppouando se
embarcd en la direccion ddépocalypse Now La produccion de la
pelicula se prolongd en el tiempo durante tres dargafios, que
estuvieron a punto de llevar a la ruina al direcestadounidense, pero,
ademas, el filme estuvo cerca de acabar con sulfanyi casi con el
propio director, ya que tuvo que sobreponerse atitud de dificultades
como la enfermedad del actor principal, Martin Siegue sufrié un
infarto.

Apocalypse Nownarra la historia del Capitan Willard (Martin Shge
al que se le encomienda la mision secreta de acaloar el Coronel
Walter E. Kurtz (Marlon Brando), que ha enloquecigdha empezado a
aplicar unos métodos poco ortodoxos a la hora dmbatir al enemigo.
Para llevar a cabo tal mision, Willard, se veraighdo a ascender rio
arriba, dentro del desastroso conflicto de Vietnamdentrandose cada

vez mas en la oscuridad de la jungla y de su pr@pnaa.
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Lo cierto es que no se entiende muy bien por quéalédb mando
norteamericano quiere acabar con la vida de Kuténiendo en cuenta
gue los métodos del Coronel Kilgore también se sabastante de lo
normal, dando prioridad al surf antes que a los €lqaceres” de la
guerra. Kilgore es un personaje extrafio, un milipapfesional que no
teme a nada ni a nadie y elimina a sus enemigospsdad al frente de
la “caballeria” aerotransportada.

Kurtz, por su parte, era un militar brillante quedpia haber aspirado
a todo pero pierde el juicio y, al mando de unosnbayanos, toma una
zona fronteriza entre Vietnam y Camboya donde cornéea aplicar sus
sanguinarios métodos. Este es el hombre que Wilkkede eliminar, un
hombre que va conociendo a través de la lecturalake diferentes
documentos e informes clasificados que le fueroailftados, mientras
viaja rio arriba a su encuentro. Poco a poco, Wd|ase va obsesionando
con Kurtz y ansia encontrarse con él. Pero, al noismempo, el viaje
fisico, remontando el rio, se transforma también en viaje de
autoconocimiento en el que se descubre a si mismo.

A pesar de que muchas veces se ha argumentaddpaealypse Now
es una pelicula bélica, no hay nada mas lejos deeddidad, ya que el
discurso de Coppola es principalmente antibelicista aunque la
narracion se encuentre enmarcada en la guerra dé¢n®m, la historia
podria suceder en cualquier otro contexto o épatentro de cualquier
otra guerra o incluso sin ninguna de por medio.

Apocalypse Nowse estrend en 1979 antes de estar totalmente daaba
debido a las presiones y rumores que habia alintenta prensa sobre el
fracaso de la produccion. No obstante, cosech6 an ggxito entre la
critica especializada. Posteriormente, en 2001,es&end una nueva
version de la pelicula que incorporaba 49 minutodiceonales de

metraje, volviendo a conquistar de nuevo a la cety al publico.
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UNA ADAPTACION SUI GENERISDE HEART OF DARKNESSAPOCALYPSE NOVDE
F. F. COPPOLA

Al abordar en estas lineas el fendmeno de Ila adapna
cinematografica, hemos de tener en cuenta la vbhdihografia existente
al respecto. Los tedricos del cine, superando elcepto de “adaptacion”
cinematografica de obras literarias, han buscadevas posibilidades
para estudiar un hecho que se produce desde lodomidel Séptimo
Arte. No vamos a detenernos en estas lineas emoddlpma del término y
del concepto “adaptacion—pues esto seria objeto de otro artictdHo

baste referir las palabras de José Antonio PérewiBa@l respecto:

“El término “reescrituras” (...) es el que consider@sn mas
apropiado ya que toda practica adaptativa es, ralyfial cabo, el
intento de reescribir un “texto” preexistente desd®as nuevas
coordenadas sociales, ideologicas o estéticas keyaue afloran
inexorablemente la subjetividad del nuevo autorl yag¢ido de la

epoca en que habita[PErREZ BOWIE2010:11]

Por tanto, hablaremos de la reescritura ldeart of Darknessen
Apocalypse Nowa manos de Coppola, acercandonos a ello de un modo
amateur deteniéndonos, unicamente, en aquellos aspectes nps han
llamado la atencion.

En primer lugar, es significativo que la peliculaidida por Coppola
sitte la accion en Vietnam, frente al Africa proflan del texto
conradiana Ya hemos referido el caracter anticolonialistaegge puede
entrever en el texto de Conrad; ahora es F.F. Ctpmd que asume la
voz marlowiana para proponer la denuncia de una situacion comrgret
inserta en la historia de los Estados Unidos: unnfboto bélico
interminable y desastroso para los americanos. Nwstante, no
podriamos afirmar —sin incurrir en cierto reduccionisme que
Apocalypse Nowes simplemente un filme bélico. Sin duda va mdés;al
como ya se ha apuntado mas arriba, esa guerra @oser cualquier

guerra y los comportamientos humanos que alli sescdben son
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perfectamente extrapolables a otro espacio y tiesnpen definitiva, a
otro momento y a otros hombres. Podriamos decir tpuesenciade

Heart of Darknesssigue intacta: tanto en la novela como en la pdH¢

el espacio donde se desarrolla la historia (el Gong Vietnam,

respectivamente) constituye un escenario perfectarap ver los

mecanismos internos que se desarrollan en nuestibossciente al tener
gue enfrentarnos a aquello que, por ser descongcgeneralmente,
provoca miedo y angustia.

Otro aspecto para nosotros de gran interés, es edhtivo al
tratamiento de los personajes en el texto filmicboppola opta por
mantener la complejidad de los mismos y adopta ue gosotros hemos
llamado la kurtzomizaciénde Marlow —Willard en el filme— como
estrategia para, en primer lugar, introducir al geraje de Kurtz y, al
mismo tiempo, hacernos reflexionar a través del spanje de
Marlow/Willard sobre las acciones justas o injustds civilizado y lo
salvaje y, en definitiva, lo que ya conocemos cog&lolado oscuro del
alma humana.

Al hilo de lo anterior, tanto en el texto literarmmo en el filmico,
podemos apreciar una fuerte oposicibn entre la oémgia y la
Naturaleza. Las dos obras construyen un juego diadé; la Naturaleza
desconocida y agresiva (los indigenas son constieya&omo enemigos),
y la Tecnologia, con su avance arrollador, pertémet® al mundo
occidental. Dentro de esta contienda se observamposibilidad del
hombrecivilizado para enfrentarse a la selva y salir como vencedr.
hombre occidental tiene miedo de enfrentarse a smlga completamente
profunda, desconcertante y cruel. Del mismo modn, aanbos textos,
ademas de enfrentarse a la selva furiosa y desddapcal hombre
occidental se le suman otros factores en contraprigia selva esconde
secretos dificiles de asimilar, como el habitat,céima insoportable v,
sobre todo, el enemigo. Los aborigenes se escombano fantasmas
entre la maleza. Por tanto, el hombre blanco muarenanos de un
enemigo aparentemente invisible, eliminando a sitdimas con minas,

francotiradores o ataques de mortero (en el casdadeelicula). Joseph
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Conrad es capaz de describir minuciosamente la ess@ds de saberse
rodeado del enemigo, escondido y custodiado pofubkrza impenetrable

de la selva, ademés del calor, el terror a lo indemdble, etc. De igual
modo enApocalypse Nowgsta es la atmésfera que constantemente se
respira, una atmoésfera que colma la pantalla desdetalma y que hace
gue el espectador sienta en sus propias carnesiedlana esa enorme
masa informe de color verde que es la selva, ydotlm que encierra en
sus entrafas.

Finalmente, nos gustaria destacar el gran aciereonuestro juicie-
gue supone por parte de F.F. Coppola y su equipcalkezado por John
Millius, el cuidado de la estética del filme, enlaeion con el
cromatismo descrito por Conrad dheart of Darkness Esto, que es lo
que se ha dado en llamar “la atmésfera”, es un grgemplo de lectura
minuciosa y obsesiva del textmnradianopor parte de Coppola. Asi, los
matices referidos por Conrad como “el aire era @¢dJiespeso, pesado,
perezoso. No habia jubilo alguno en la brillantee kb luz del sol”
[coNrRAD 2005: 68] o0 “cuando salio el sol habia una niebla blancayym
calida y pegajosa, y mas cegadora que la noche.sdlimovia ni
avanzaba, simplemente estaba alli, rodeandole aaomo algo soélido”
[cONRAD 2005: 77} Son trasladados a la pantalla a través de un
extraordinario juego cromatico. Al mismo tiempo,slpuegos de luces y
sombras sirven a Coppola para desarrollar toda estética de lo
siniestro, hecha realidad en el tratamiento delspanje de Kurtz y todo
lo que lo rodea.

Una cosa esta clara: la pelicula estd constanteeneamitiendo al
libro, pero, una vez que hemos visto el filme didig por Coppola,
nunca mas nos volveremos a acercar al libro de lignado. Nuestra
competencia como lectores y la que hemos adquicdmo espectadores
de cine son complementarias. Tanto es asi, quewea vamos a poder
leer ciertos fragmentos dideart of Darknesssin que nuestra mente haga
las asociaciones oportunas y busque referentesosnfdtogramas de
Apocalypse Now:
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“Y por fin, en un imperceptible y eliptico crepudou el sol
descendid, y de un blanco ardiente pas6é a un ra@svdnecido,
sin rayos y sin luz, dispuesto a desaparecer salgtde, herido
de muerte por el contacto con aquellas tinieblag qubrian a

una multitud de hombres[toNrRAD 2005: 4]

O ese otro fragmento:

“El estuario del Tamesis se prolongaba frente aoniass como el
comienzo de un interminable camino de agua. A l@deel cielo
y el mar se unian sin ninguna ruptura, y en el esgpduminoso
las velas curtidas de los navios que subian comdaea parecian
racimos encendidos de lonas agudamente triangulam®dos que
resplandecian las botavaras barnizadas. La bruneasguextendia
por las orillas del rio se deslizaba hacia el marali se
desvanecia suavemente. La oscuridad se cernia d6taeesend,
y mas lejos aun, parecia condensarse en una lugohpa que

envolvia la ciudad mas grande y poderosa del ursi@€r[conrAD
2005: 33]

En definitiva y, esta es nuestra intencion con etdrto, queremos
poner de manifiesto los excelentes productos cualies, las obras de
arte, en ultimo término, que se han puesto el r@llac Llevadas a cabo
en distintos lenguajes, no cabe duda de que taatamldra de Joseph
Conrad como la de Francis Ford Coppola son ya, giberentes motivos,
dos clasicos de la produccién cultural universileart of Darkness
supone un avance literario hacia el relato modeynApocalypse Now
una redefinicion del género cinematografico béligoantibélico. En
relacion con esto, hemos de decir que los temagades por estos dos
clasicos de la produccién artistica, son de natmal universal.
Hablamos de la otredad, el miedo a lo desconocedogconcepto de viaje
iniciatico o el de viaje odiséico y, por encima e&tos, el de los horrores
de la guerra, sea esta de la naturaleza que sea.
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