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“Pero, a pesar de la penumbra, se perfilaba cada
vez mas claramente una postura cuya rigidez
delataba la impotencia de aquella generacién
frente al progreso técnico”

WALTER BENJAMIN [2008:37]

ste articulo pretende plantear una idea estudiadaretrabajo

de mas amplitud acerca de la imagen fotografical ypapel

gue desempefia -y aquél que puede llegar a desempeiina
nuestras sociedades contemporaneas. Aqui se sesteeresis segun la
cual la fotografia esta hoy marcando el paso a weve modelo
comunicativo —una nueva estructuracion del discurso
La exposicién busca describir el paso que creo geeda del lenguaje
escrito al lenguaje visual en la modernidad, contredecesor del paso
que ya se habia podido observar de la oralidad adaritura en las
sociedades anteriores a la nuestra. Estas pasamndestadio oral a un
nivel técnico y tecnolégico mas estratificado y qdejo, que comporta
la necesidad de un soporte fisico del saber —laipga—-. Hoy asistimos
a un progreso de complejizacion social que no hubisido posible
manteniendo el intercambio puramente oral, basado l& tradicidén
colectiva y la proximidad entre los individuos. BEm paso lento y
progresivo analizable desde distintas perspectivde, caracter mas
analitico (impresién de los textos como libros, abs de circulacién,
etc.) o reflexivo (antropologia de la cultura y dehguaje).

En cierto modo, el medio escrito es una pre-conthcipara la
globalizacion que se acontece claramente a pamrirsiglo xix. Se dan
dos tipos de sociedades basadas en la lecturaegdaitura, que difieren
no tanto en la transmisién escrita del conocimiewnfocial sino en el

acceso directo a ése. Efectivamente, en un primemento —en las

1 Estudiante de Licenciatura en Sociologia, actualentrabajando para el Departamento de Sociologizélisis de
las Organizaciones, en el grupo de Sociologia Yideida Universidad de Barcelona.
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sociedades arcaicas— el control social sobre larirr@ era absoluto,
mientras que en los ultimos siglos se ha venido caado una tensién
hacia la universalizacién del acceso a los mediawitos.

Como muchos de los procesos que observamos a pitopdel cambio
societario contemporaneo, la cultura visual no degealmente atrés la
escritura, sino que hay una yuxtaposicion entre asnlbmedios de
transmision cultural y de lenguaje creativo. Comosnrecuerda el
fotografo Walker Evans con gran aciertblas fotografias no son
ilustrativas. Ellas y el texto son iguales entre, sinutuamente
independientes y colaboradores totalegvans & AGcee 1993: 12} La
imagen va a ser mucho mas que un mero apéndicetratigo o
embellecedor del texto. En este articulo se concelgl texto como
medio de comunicacién paradigméatico de la indusizeecion y todo lo
que ésta conlleva. Es decir, la racionalidad, olijecy universalidad del
conocimiento (el paradigma cientifico) y la preteds de neutralidad
inherente, donde el sujeto que escribe intenta mentar aquello que
esta diciendo para que el conjunto de la socieadaédvialie como valido.

Este hecho puede concebirse como uno de los grahop®s de la
humanidad, que reconociendo sus debilidades y tecide hacia la
subjetivacion y los peligros que conlleva para kesgén social, intenta
desprenderse de una gran parte de ella. El paraaligientifico, criticado
por el enfoque postmoderno, resulta una pieza aséme nuestra cultura
occidental comun. Es a partir de ella como consegusi empezar nuestro
discurso en el terreno de la teoria social y ellsng del cambio, por lo
tanto, hablamos a partir de ella cuando nuestraegmsEon es hacer un
andlisis del cambio. Asi, a partir de la intericataon de ésta podemos
llegar a criticarla, como animales simbdlicos, auklles e inteligentes,
es decir, humanos.

Dicho esto, desde las disciplinas humanistas y alesi resulta
necesario hoy hacer un esfuerzo para ir mas alldadasuncion de la
ciencia y sus beneficios como regentes de nuestoaiesad. Las
corrientes tedricas contemporaneas parecen indigae es preciso

acercarnos a la comprensioén de una serie de aspapie se encuentran
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en el seno del ser humano, y que tradicionalmerde $ido adjudicados
al arte, la literatura, la poesia y otras discipkdn expresivas, no
cientificas. Debido al desarrollo de nuestras sdades, y a los peligros
que puede representar una vision extremamente idieatde la gestion
social, es oportuno esforzarse por incluirlos, coergerlos y arrojar luz
sobre sus esferas de contacto con el conocimiestbre sus légicas y
desarrollos internos, asi como conectarlos con pgecesos sociales
actuales.

En este marco interpretativo y conceptual, la crdtwisual deviene
un interesante objeto de analisis debido, precigamea encontrarse en
el centro de los debates postmodernos. Algunos rastdhvan hablado de
época de la fotografia como época donde el hombmgieza a verse
totalmente absorbido por su dinamica irreflexivaonS tantas las
im&dgenes que observamos cada uno de nosotros ciaday dlurante toda
nuestra vida, que se suelen paragonar a “bombafdeosuales. A
menudo, partiendo de esta raiz analitica, se hacrehado también la
cultura visual con la barbarie, el fin de la ciwzidicién y la distorsion del
otro hasta el punto de dejar de concebirlo como lsemano. En este
punto, se suele volver al analisis del tratamiende la imagen
denunciando su facilidad para ser manipulada, y desastrosas
consecuencias debido a la irreflexividad del “howmidens” [sARTORI 2006]

u “homo photograficuscaLvo & mMARA 1994] contemporaneo.

Aunque éste no sea un discurso simplemente falazess posible
sostener, ése es el tema del presente texto, gueneanalisis que deja
de lado algunos elementos esenciales de la fotégrafde su funcién
social contemporanea. Uno de ellos es el caractewtvo de la
fotografia, y la ruptura que este elemento représepara el paradigma
cientifico-industrial. La pérdida de hegemonia ewa, que se da en
paralelo a la globalizacion — de hecho, en plengeade ésta — se debe,
en gran parte, a la transmision de informacion @&eacter cualitativo
proveniente de las periferias urbanas y no eurodéas. Como nos
recuerda JohrPultz, la fotografia parecia, en sus inicios, ustimmento

perfecto de la ilustracion, de la razén objetivan 8mbargo la fotografia
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no es nunca un medio inocente, tal y como ya seabal&ramsci, Tagg y
Foucault.La antropologia, y en especial la antropologia aisusi bien
en un primer momento no dejan de ser un medio deifigacion mas de
dicha hegemonia, pronto empiezan a desarrollar umscudso
altermundista implicito. Un discurso que pone en entredicho las
verdades proclamadas por el progreso industriabpeo.

En la tarea de desmitificacion del progreso y deargdigma
productivista —del que todavia no nos hemos libraabompletamente,
aunque su critica hoy se hace sentir por todosplm®s de la academia, e
incluso de la economia imperante— empieza a dansa informacién
multiple y critica como resultado. Resulta rese@aldn este contexto, la
importancia del reportaje y el documental, como ned@tos
absolutamente caracteristicos de nuestra cultusaali en el desarrollo
de discursos criticos mantenidos por varios sectoseciales. Estos
sectores -—clases medias con educacion universitadkses altas
pertenecientes a la izquierda politica, académigadros grupos criticos
como organizaciones estudiantiles, organizacionegubernamentales y
colectivos altermundistas entre los cuales quizd podriamos sefialar
algunos mas— encuentran en el reportaje y el doodaiganto un medio
de difusion de sus ideas como un medio a travéscdel informarse y
mantenerse conectados de forma global.

Es en los inicios del declive hegemoénico de la wardfoto-
periodistica que nace la Magnum Photos Agency (}948ganizacién
que tiene por objetivo dar apoyo a los fotografosldpendientes en un
tiempo donde la fotografia ejercia como esclava tieilar fotografico,
es decir, como apéndice y justificacién ideoldogida la “verdad® Los
fotografos que fundaron esta agencia contribuyermmbién a la
formacién de un imaginario colectivo y una culturasual comun.
También de una concepcidén filosofica de la fotogaaf que queda
plasmada a la perfeccién con las palabrascderier-sresson[2003: 11]:
“Fotografiar es retener la respiracion cuando todasstras facultades se

conjugan ante la realidad huidiza; es entonces daoaa captacion de la

2 NEWHALL [2002].
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imagen supone una gran alegria fisica e intelectbatografiar. Es poner
la cabeza, el ojo y el corazén en el mismo puntamden.”

Los fotografos de la Magnum Photo empiezan a coirckebfotografia
—aunque los mecenas protectores de ésta y alguimse s aficionados
ya lo hacian en la vigilia de su completo desamolécnico [NEWHALL
2002F como medio extra-informativo. Por un lado, debiaaestar en los
origenes de la cultura visual, impulsan el repaatajel documental como
medios informativos “objetivistas”, a través de lauales obtener
informacion directa y de primera mano acerca delnda los conflictos
y algunos procesos relevantes de cambio y desigutakkbcial. Por otro
lado empiezan a ser conscientes de que la figutafatégrafo, y de su
sensibilidad detrds de la camara fotografica, adgam una gran
relevancia en lo que se estid contando acerca deldmuEl fotografo no
es sOlo un funcionario con el objetivo de informmias masas, sino que
es un sujeto que ostenta una individualidad y slagdad propia: el ojo
fotogréafico.

Podemos, asimismo, diferenciar el reportaje deluoental segun la
siguiente caracteristica: el reportaje se fundamernh la figura del
fotografo, y el resultado es un producto donde swada predominante
adquiere una tonalidad de absoluta pertinencia yemeinacion; en
cambio en el documental, el fotéografo (o en el cab®l documental
audiovisual, el cAmara) los individuos y sus puntiesvista propios son
considerados como partes, parcialmente definitqridse la situacion
social que se esta mostranfkmcLIANO & zANINI 2007]. Esto es, se da voz
propia a los actores sociales para que exponganpsunsos de vista y el
testimonio de su afectacion.

En el incremento de la subjetividad contemporandeaaés del medio
fotografico y audiovisual se pasa del sujeto fo@fgeo (el fotdgrafo) a
los sujetos (una combinacion de las miradas de dowres con la del
fotografo). Roland Barthes ha interpretado esta esencia multiple del
medio visual enfocando lo que para él son los gegtos potenciales de
la fotografia: el fotdografo dperator), el fotografiado ¢pectrunm) y el

espectadorgqpectato)j. En relacion con éste ultimo vemos también las
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observaciones criticas de Sus&wontag acerca de como una fotografia
tomada en un momento dado con un objeto estaticecogcreto, ve
evolucionar su mismo significado y funcion de formparalela con la
sociedad. En este sentido, nos sigue asombrandorapidez de
resignificar y reinterpretar las imagenes de quepdnemos, capacidad
que se traduce en unatensionalidad inherente en el medio fotografico:
podemos usar una misma fotografia para distintaalfdades.

En este punto nos acercamos a uno de los elemepriasipales que,
segun nuestra visién analitica, explican las fumei® sociales de la
fotografia a partir de su nacleo, a saber, la araldncia, la capacidad de
multiples significados e interpretaciones atribei®l a una misma
fotografia. Dicho en otras palabras, la potenciatidde interpretacion
subjetiva que el medio fotografico contiene. Lejbes ser un punto débil
—como han denunciado aquellos que conciben la tmmo documento
sociaf— éste es un valor propio e intrinseco del maiefoaografico y
visual. Algo a tener en cuenta en la construccionneerpretacion de
nuestras sociedades contemporaneas desde las lssphumanas y
sociales. Y finalmente, un elemento suficientemen@fundido
socialmente que empieza a poner seriamente en deldgparadigma
cientificista del texto (cosa que ya habia hechdilasofia hermenéutica
antafo).

En este sentido, hemos pasado de la oralidad astaitura, y de la
escritura a la cultura visual, a la imagen. Asimesmdado que la
contemporaneidad es a menudo una continuacion deddernidad con
algunos cambios y, sobretodo, con un aumento ensifecacion de los
procesos que ya veiamos en ésta, la fotografia iwengon el texto. Sin
embargo, el modelo visual aqui expuesto pone déevel que el papel
central en la estructuracion del saber social eg He caracter visual,
hecho de imagenes. En este sentido cabe hablaratielm visual aunque

la escritura no haya desaparecido. De la misma &gue tampoco lo ha

3 Capacidad de representar, una misma palabra, teélgmnificados. Termino comun en la filosofia ldgiguaje y
la légica.
4 piénsese especiamente en Giséle Freund y Gio&amorni, entre los autores conmporaneos que tregén
tematica.
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hecho la oralidad, que sigue siendo un modelo cagativo valido en
nuestras sociedades. Ambos paradigmas comunicativescritura e
imagen— se vuelven mas complejos debido a la eridte e influencia
del otro, con una gran similitud con lo que ocuratre los debates
cientificos y postmodernos: ambos de retroalimenyase influencian de
manera que resulta un trabajo minucioso hacer u&liais de lo que en
realidad esta sucediendo hoy. No es licito hablar uha sustitucion
lineal de paradigma, aunque si de una presenciatdudel paradigma
visual en nuestras sociedades.

Aun ostentando algunos de sus riesgos implicitooma los
denunciados por algunos autores dentro de las casnsociales, la
imagen aglutina una serie de caracteristicas ddéiras y producto de
nuestra época. Gran parte de ellos pueden ser badls dentro de una
tendencia de retorno a la emotividad. En este medoa la emotividad
como elemento de unificacion social —constituidor pon conjunto de
canones iconico-emotivos, visuales— hay una fuesitmilitud analitica
con lo que algunos sociélogos clasicos han llamaldpaso de la religién
a la ciencid Si bien resulta injusto definir plenamente deorab a lo
religioso, parece claro que la racionalidad totatize se encuentra hoy
en dia en quiebra y deslegitimacion.

El gran poder de la imagen refleja una tendenciahgsta una
necesidad, de retomar elementos emotivos y sensibleel seno de las
sociedades. Este analisis concuerda con las tearéagarios autores en
ciencias sociales como la sociedad tribal, eerresoLi [2002], la
necesidad contemporanea de creer,kd&Teva [2006], 0 la salvacion del
alma moderna, decLiouz [2010]. El fin tedrico del modelo econdmico
productivista (cuantitativo) y la concepcién de nmebms econdmicos
donde prima la calidad de vida y el cuidado hacliaeetorno ponen en
entredicho que el ser humano pueda seguir siend@nid® como
racional, segun la teoria econdmica clasica —comocon una voluntad

de posesion infinita—. Una de las cualidades deffomas del ser humano

S Emile Durkheim habla del paso de sociedades organa mecdnicas (interdependientes), Max Webemde |
burocracia, la ciencia y la téncica como “una jadéahierro” y finalmente George Simmel evoca elitable
“desencantamiento del mundo”.
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es, quizda, la capacidad de evaluar productos yemados sociales. Una
evaluacién que implica, a la vez, racionalidad yoemndn®.

En los sentidos en que el hacer u observar unagiaifdta comprenden,
encontramos de forma “bruta” —es decir, explicita-subjetividad que el
acto humano conlleva. Es por esto que el paradigoraunicativo visual
es probablemente una de las expresiones mas chkgas necesidad de
volver a valorar la singularidad de la emocion denfa socialmente
aceptada. Si los estados limite y los horrores deciencia nos han
ensefiado algo, quizas sea a valorar la singularidGEadpalabras deeck
[2007:52], “ni la proximidad ni la peculiaridad de quien emgular son
naturales, al contrario, tienen que ser construis@asialmente delante de
contradiccione’, o, citando aenHABIB [2007:80], “podemos intervenir en
este proceso de negociaciones culturales complegaso compaferos de
didalogo en una civilizacion global sé6lo en la meaidn que hacemos un
esfuerzo para comprender las luchas de otros, dosmas y los términos
de los cuales pueden no sernos familiares, perq goe esto mismo, no
son tan diferentes de luchas parecidas en otros eméos de nuestras
culturas; mediante actos de fuerte generosidad keédutica, podemos
ampliar nuestra imaginacion moral para ver el murmbm los ojos de
otros.”

Siguiendo el analisis que Walter Benjamimce de la fotografia,
podemos interpretarla como algo que va mas alldodgue el mundo es
en un determinado momento: algo que nos importae queremos que
sea. Un modo caracteristico de nuestra época deniat encontrar un
equilibrio entre el hombre y la maquin@eniamin 2008].

Quiza sea posible que el hombre se reconcilie cquedo que la
ciencia le ha robado, con lo que ha estado ensalzaddiante el texto
escrito: la objetividad, mediante la aproximaciodinaparato tecnoldgico
que nos permiteenfocar subjetivamente el mundo que nos rodea.
Algunos ejemplos de cémo el medio y el lenguajeofptificos pueden
ayudar a reconquistar parcelas de humanidad en wmdam dominado por

la técnica son los experimentos de Eedweard Muydejdas fotografias

6 Martha C. Nussbaum define la inteligencia de lasciones erPaisajes del pensamieném NusssAumM 2008].
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de movimientos hiperdetallados, imperceptibles par ojo (natural)
humano [NewHALL 2002]. En la misma lineagcHeEVRIER [2004], concibe la
fotografia como un valor icénico que define una gea mental anterior.
Desde este punto de vista, como para Cartier-Bmesgotografiar es
también un acto intelectual, en el que se intenbateaer y representar
una emocion.

Reconquistando la belleza del detalle, la fugacidael instante
vivido’, quizds el ser humano se empiece a liberar delopés la
funcionalidad cientifico-burocratica proclamada poel modelo
econOmico y social de la industrializacion. La a&cién del medio
fotografico como lenguaje que acerca a la subjetadi es una de las
intrincables, posibles vias, que facilitan el dissw postmoderno. Como
PINKER [2007] recuerda, “el lenguaje constituye la ventana migdaha por
la que podemos trascender de nuestras limitaciomegnitivas vy
emocionales; que él concibe como elementos bioldégicos y evolosiv
que restringen y a la vez posibilitan de la accibmmana. Es decir,
retoma el camino creativo de la cultura, y del leage en particular, para
recordar al ser humano sus debilidades evolutiveldgicas y sus
capacidades creativas, metafdricas, comunicativasapsformadoras de
su propio entorno. Para William Mitchell, la distidn ontolégica entre
lo imaginario y lo real se trata de un@uimera tragica donde la
fotografia desempefia un fuerte papel.

Si bien es posible que el ambivalente, emotivo ytafh@rico lenguaje
visual no pueda colonizar satisfactoriamente totkess esferas de la vida
social, puede constituirse en una via deseable pawxhas de las
practicas humanas y sociales. Entre ellas destdcastablecimiento de
una educacion basica de caracter mas empético, elowdsiempre prime
la verdad y la pedagogia sino quizd a menudo tambli@ emocion

experimentada individualmente.

7 Aprovechando el titulo de la célebre fotografididari Cartier-Bressorkl instante decisivo.
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