El futuro de las lenguas. Diversidad frente a amiidad Belen Uranga y Maider
Marafia [edd.], Madrid: Catarata, 2008.
ISBN: 978-84-8319-405-8

La semana pasada (la tercera de febrero de 2009)inslituto
Cervantesa través de su pagina wehbortal del Hispanismodeclaraba
libro de la semanaEl futuro de las lenguas. Diversidad frente a
uniformidad A mi juicio son merecedores de una doble enhoealay por
una parte, todos los que han colaborado y hechabpomda edicion de
este libro, y, por otra parte, dhstituto Cervantes que habiendo sido
creado para difundir la lengua y cultura espafiglas el mundo, de vez
en cuando muestra cierta sensibilidad respecto pélaida masiva de la
riqueza linglistica que nuestra sociedad afronta mal que bien.

El futuro de las lenguas. Diversidad frente a umifodad fue
presentado en |l&uskararen Etxeale Bilbao en diciembre de 2008 por
sus editoras y, por uno de los autores del mismieial Bolekia. En dicha
presentacion, asi como en el prélogo del libro, limado por ltziar
Idiazabal, se evidencié que el libro pretende aaobruna serie de
reflexiones de expertos sobre el panorama ling@éstmundial, con el
objetivo primordial de fomentar la diversidad linigtica y promocionar
el multilingtismo local, regional e internacional.

La tendencia mundial a la homogeneizacion lingitistes vista como
un peligro para el mantenimiento de la diversidadglistica que es
considerada como un patrimonio universal a consegvaomo fuente de
riqueza cultural y material para toda la humanid®&ro asi y todo, en
este pequefio pero interesante libro, el lector poéncontrar una serie
de aportaciones que enfocan la cuestion de la pérdie la diversidad
lingUistica desde distintos enfoques y perspectivassde descripciones
de situaciones regionales, como las realizadas NMarie-Claude Mattéi
Muller (La diversidad cultural y lingilistica como rasgo méario: la
venezolanidad frente a las identidades indigenas &n nueva
Constitucion de VenezuélaJosé Antonio Flores Farfarexplorando los

medios de la planeacién linglistica. Una experienegnexicana y Sun
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Hongkai (Algunas reflexiones en torno a la coexistencia annmosa de
las diferentes lenguas en Chinahasta balances mas generales, como los
presentados por Juan Carlos Moreno Cabreta (homogeneizacion
lingUistica mundial bajo la globalizacién capitates) y Monica Sabata
(Linguapax. Para la promocién de la diversidad lingtica, el dialogo y
la pa?, sin olvidar los andlisis exquisitos realizadosr pJusto Bolekia
Boleka (dentidad y diversidad linglistica en Afripay Darrell Tryon
(Lengua, diversidad e identidad en el Pacifico Sedmo afrontar el
desafio de la globalizacignsobre situaciones regionales multilingies
con el fin de preservar su identidad tradicionadrfre a la imposicién de
la globalizacion o el analisis realizado por Carmlmyent [nmigracion

y diversidad linguistica que observa el fenomeno de la inmigracion
como una fuente de riqueza y diversidad que no puoake dejar de
aprovechar.

Ademas de los mencionados capitulos, abre el libraealizado por
Belen Uranga Ralabras y mundos: y ahora ¢qué?en el que sintetiza
los resultados mas pertinentes hallados en la itigasion realizada por
el equipo Amarauna de UNESCO-Etxea (Marti etR&labras y mundos.
Informe de las lenguas del munddadrid: Catarata. 2005) sobre la
situacién de pérdida de la diversidad linguisticlas peligros que
acechan a la inmensa mayoria de las 6.000 lenguassg hablan en el
planeta, los factores que inciden en el empobreento cultural y
linglUistico y los pasos a dar para que no perdammsnediablemente en
unos pocos afios este inmenso patrimonio que nugsdndepasados han
ido construyendo durante miles y miles de afos.

Cierra el libro un corto mensaje del director gealede la UNESCO,
Koichiro Matsuura, en torno a la celebracion deloAfternacional de
los Idiomas (2008), quien lamentablemente no aportadla nuevo ni
significativo de cara a afrontar con resolucion gdios la pérdida de la
diversidad cultural y linglistica, salvo las repkts y habituales
lamentaciones de dicha institucion.

Recomiendo la lectura del libro a todos aquellog @stén interesados

en tratar de entender el argumentario de quienesside@ramos que la
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pérdida linglistica no s6lo afecta a aquellas ppasoque sufren dia a
dia la terrible agonia de su lengua y cultura, santoda la humanidad,
ya que nos empobrece a todos. También recomiend@dtura a todos

aquellos que afronten la globalizacion con alegri@pimosidad o

indiferencia, para que puedan reflexionar con lasnmnes y analisis de
personas de diferentes lugares del planeta lo @ukumanidad se juega
en un futuro muy inmediato, no soOlo la pérdida (ktable) de la

biodiversidad, la homogeneizacion de los cultivoslocambio climéatico,

sino también la homogeneizacion cultural.

Quizas, mas de un lector observe cierto nivel démiEsmo ante este
futuro por parte de algunos de los expertos queltoian en este libro.
Al menos es la impresidon global que yo he sacaddadéectura de este
libro, la cual contrasta con mi humilde opinién,sbante mas cercana a
creer que la pérdida masiva de lenguas y cultuexa srremediable si no
se cambia de raiz, y rapidamente, el rumbo que dsheralismo
globalizador nos impone implacablemente. Tambiémepa observarse
cierta complacencia por parte de algunos de loomast con la politica
linglistica no favorecedora de la diversidad deualgs estados. Asi
mismo, he echado en falta una critica contundentelaa politica
lingUistica de los estados, muy preocupados en Ildiamu por el mundo
sus respectivas lenguas, y a instituciones e indgeminternacionales, de
las que méas que discursos grandilocuentes se me@$anes concretos y
soluciones plausibles.

Me gustaria finalizar esta breve resefia tomandoplalabras finales
del prélogo al libro: “Por eso hemos querido ediwste libro: porque
somos conscientes de que ni los medios de comuidoacni los
generadores de opinién ofrecen a este tema la agmleia que tiene. Como
sabemos que tampoco entre nosotros se ha desatooHaficientemente
la sensibilidad hacia la diversidad linguistica wltaral, queremos
insistir en las posibilidades de enriquecimientodisfrute que se nos
ofrecen para poder hacer nuestra aportaciéon esigacif

Andoni Barrefia Agirrebeitia
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Acta PoéticaVol. 25, No. 1, 2004.
ISSN: 0185-3082.

El nimero 25-1 de la revistActa Poética editado por Ana Castafno y
Fabio Morébito, plantea el problema de la traducci@rivilegiando el
aspecto artesanal de ella, lo que conlleva a esamutdhvoz del traductor.
El volumen no pretende encontrar verdades sobrgdduccion, sino las
diversas actitudes al afrontar este ejercicio, usol se presentan las
manias y fobias de los traductores, con la seguridke que las
dificultades expresadas son problemas universatkekdraduccion.

En la “Presentacidén”, los editores dicen que elduetor debe ser
como un fantasma “una especie de espectro, un aadarge invisible,
entre cuyos logros estd el de mantenerse lo mashbfmosen dicha
condicion, pues cuando emerge de la sombra donti®basdirectamente
relegado, casi siempre lo hace debido a un crasspatate®. Y se
compara al traductor con un arbitro de futbol, pwesiue el buen
traductor es aquel que, de igual modo que el aobitro se hace notar en
ningdn momento, ademdas de que esperamos |lo mismoaméos:
imparcialidad, es decir, esperamos que el traduptoceda con fidelidad
al duplicar en otra lengua el discurso original gaiterarlo en la menor
medida. Sin embargo, la calca de una lengua a ewapracticamente
imposible y la mayoria de las reflexiones que sesgntan en este
namero coinciden en ello. A diferencia del escrjtoel traductor
“padece” todas las palabras que traduce, todas gacana de estas
palabras deben pasar por un tamiz de racionalidasi, el traductor
discute todo el tiempo con el texto que esta tra€mdo, su labor le
exige valorar y revalorar significados que el auttal texto no tuvo la
necesidad de sopesar de forma consciente.

Asi las cosas, el traductor se encuentra con ursyuttiva: debe
apropiarse del texto para poder recrearlo, peroaavéz debe dejar
también que siga siendo del autor, a esto nos rafess al hablar de la

imparcialidad. Y al decir que el traductor se apeofdel texto, es preciso

1 Ana Castafio y Fabio Morébito, “Presentacion”Aeta PoéticaVol. 25, No. 1, 2004, p. 7.
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seflal que cada quién interpreta algo segun su praprizonte cultural,
para después poder recrearlo en otro lenguaje,eesr,del traductor debe
buscar equivalencias, a veces inexistentes, enmreenguaje y otro.

Sobre la continua toma de decisiones que el tramubttace (elegir
entre una palabra en vez de otra, una forma siitécén vez de otra,
etc.) el ensayo de Pedro Tapia, publicado en estmero, es bastante
ilustrativo, en él nos dice “ninguna lectura esntiéa a otra... cosas que
antes, después de unos tanteos, parecian genimesesultan torpes, y
lo que ayer me gustaba mucho, luego me agrada niénBste traductor
también se cuestiona hasta dénde debe llegar larldel traductor: ¢es
una tarea del traductor hacerla de critico del ¢€xEn este punto nos
encontramos en los limites de la traduccion, puenoel que ésta se toca,
invariablemente, con las glosas o comentarios.

De modo que algo que a simple vista podria parexnay facil como
la “sencilla” traduccién de un término, nos revela aspecto concreto de
la cultura y de la etapa en la que se realiza Educcion, porque las
traducciones no se realizan al margen de la cultwi@mo que estan
insertas en ella. Asi, todas las traducciones jafleel momento histérico
y cultural en el que fueron producidas. Traducir 80lo es trasladar
verbalmente de una lengua a otra, sino llevar unduca a otra, por lo
cual ciertos tedricos de la traduccion dicen quebido a que las lenguas
expresan culturas, los traductores deberian sersdl@ bilinglies sino
también biculturales.

Hay una idea muy extendida en torno a la traduccianque supone al
texto original superior al texto traducido, puesqae el Illamado texto
original es el texto que permite conocer verdaderate la obra. Si
atendemos a esto, so6lo los que lean y comprendaatie de Virgilio, el
ruso de Dostoievsky, el aleman de Goethe, el frandé Victor Hugo, vy
no digamos italiano sino toscano de Dante, llegaran entender
verdaderamente el sentido de tales obras, lo cadbtalmente falso pues
¢ Ccuantas personas son capaces de leer el textmal?g ¢ cuantas son las

obras literarias que podemos leer en la lengua dueron escritas

2 TapPiA, Pedro, “Traduciendo (?) @diseade Homero”, er\cta Poética[Vol. 25, No. 1], 2004, pp. 48- 49.
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originalmente? La traduccion es el original porge® la interpretacién
del texto primigenio, es su reactualizacion, el ttextraducido esta
revitalizado y vigente, es ofrecido desde una nudeatualidad. La
muestra es que la mayoria de las obras literariae gemos estan
traducidas, y gracias estas las traducciones se idanconociendo los
textos a lo largo del tiempo, puesto que la infaniposibilidad de
lecturas, traducciones, interpretaciones y reintet@ciones proporciona
vida perdurable a los grandes textos.

Si hablamos de expresar las palabras de otro cemli@stras, estamos
necesariamente ante un caso de reescritura. Lafestaicion mas obvia
de la reescritura es la traduccién pero la hay nascbtras formas. De
modo que la historia de la traduccion es tambiénhiatoria de la
innovacion y continuacion literaria, pues a través la traduccion el
pasado se conecta con el futuro.

Otro problema con el que se encuentra el traduesique, cuando el
escritor escribe su obra la dirige a un publico cmio, mientras que la
traduccion, por estar hecha desde otra perspectiginta y, muy
probablemente, en otro lugar y en otro tiempo, edtégida a otro
publico completamente diferente. De ahi la impoctiande los elementos
intermediarios que le permiten al traductor acerehtexto a los nuevos
lectores: prélogos, aclaraciones, comentarios, etc.

El ser humano afronta innumerables dificultadesaca@z que tiene
gue imaginar qué quiso decir exactamente otro semdno, cada vez que
tiene que interpretar las palabras de otro, ya e®aina lengua diferente
o0 en su misma lengua. Finalmente traducir es imelg@r y toda
interpretacion conlleva, en si misma, una traduncié

Estos son sé6lo algunos de los multiples y variagweblemas que
conlleva la importante tarea de la traduccion, gde los que estudiamos
y nos dedicamos a alguna de las disciplinas quedseivan de la
literatura (fil6logos, criticos, historiadores, dotes, escritores vy
poetas) tendremos algo que decir sobre la traduccié

Cecilia A. Cortés Ortiz
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Acis y Galatea,Antonio de Literes, Al Ayre Espafiol & Eduardo Lopez
Banzo, Deutsche Harmonia Mundi 05472 77522 2, 1999.

Cette zarzuela du début du®f§ siécle, enregistrée il y a dix ans, met
a jour difféerents themes qui en font sa richessesat exemplarité. Si le
theme peut paraitre quelque peu usité, tant par ésérences
mythologiques que par les thémes, voire les scembdordés, la forme
quant a elle montre que la zarzuela comme genrsetsdéja maintenue et
laisse supposer d’autres nouveautés a venir.

La qualité du livret de Cafizares la rattache aanoe de la comédie,
de méme que la présence dg=ciosos En effet, cette filiation se voit a
plusieurs niveaux. Tout d'abord, dans le découpa&gejornadas — au
nombre de deux. Puis, nous retrouvons traités la th&mes qui ne sont
gque renouvelés et actualisés dans le contexte deiqne scénique qui
est, ici, celui de la zarzuela. Ainsi, le theme damour non payé en
retour du cyclope n’est qu’'un écho aux différentéagts, nains...de la
littérature médiévale, qui du fait de leurs difféaoes et de leur
distinction ne peuvent connaitre d’amours heureusesc un étre humain
considéré comme « normal ». On peut, par exemplettma en évidence
ce lien avec IAmadis de Gaulade Garci Rodriguez de Montalvo. Il en
résulte que si I'on pense a Ardan Canileo, dansHapitre LXI, on peut
observer qu’il cherche a obtenir I'amour par laderet qu’il représente
I’exact contraire de la femme qu’il aime : “que &lera fermosa y noble
y él era feo y muy desmejado y esquivo que se nuwviod. Nous en
voyons bien tout I'impossible de cette relation. Em de compte, la
décision de qui obtiendra les faveurs de la damgos® dans l'issue du
combat entre Amadis et Ardan Canileo, duquel saainqueur Amadis.
Polifemo, le cyclope danAcis y Galatease retrouve alors dans la méme
situation, puisqu’il est en rivalité avec Acis. lire élément majeur qui
rattache cette ceuvre a la tradition littéraire eatrmaonde de la comédie

est la présence des dewaciosos que sont Momo et Tisbe, dont la
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fonction premiére est toujours de faire rire le pabpar un comique de
situation ou de vocabulaire. En quelques mots, edpps que si cette
ceuvre de 1708 s’inscrit dans le cadre d’un héritiggéraire et théatral,

elle n’en n’est pas le premier exemple et doit éttee comme une forme
d’actualisation de ce qui déja s’est produit au rodu siécle précédent —
a savoir I'extension de la musique dans la coméatides balbutiements
de la zarzuela comme genre — qui intégre égalententaines influences
alors en vigueur en Espagne. De ce point de vuédelaapprochement
avec d’autres ceuvres de Literes — d'opéra ou dewsn — peut étre
intéressant pour voir la progressive assimilatioresd influences

evoquees. Si Literes est un des compositeurs conihusen demeure pas
moins que son ceuvre reste a (re)découvrir.

Estelle Amilien

Joaquin Sabina. Concierto PrivadoEmilio de Miguel Martinez,
Madrid: Visor, 2008.
ISBN: 978-84-7522-103-8

Un concierto que se lee puede ser bastante mas umee sencilla
sinestesia. Puede ser una sefial que instaura emeslente modos del
contar en el pasado, cuando la poesia era poesfqupose contaba
cantando. O, también, una manera de mezclar ofiafosando las letras
en el gozo del canto y midiendo el canto con lalaede las letras. Un
concierto que se lee puede describir la sintaxis ude pentagrama vy
escribir, con buena melodia, el sentido retdricousheacorde. Sobre todo
Si es un concierto que, porque conoce su publictieade su armonia de
paginas ante los ojos atentos de un lector quedabcuchar.

Este Concierto privadome susurra, directo a los ojos, canciones de
Joaquin Sabina.

Enumero a continuacion algunos de mis acordes-éasefavoritos de
esta lectura-concierto:

1) La seleccion del material, realizada a partir wie conocimiento
minucioso de la discografia sabiniana. La selencd® trece canciones
(méas treshiseg —que permiten atraer, por semejanza teméaticaraé,

muchas de las demas composiciones de Sabina— datazude un
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cumplido ejercicio de busqueda de los rasgos quefaranan el «DN
sabiniano» y la identificacion de los mismos.

2) La puesta en relacion de las canciones, segimegmza tematica,
dentro del corpus sabiniano. Dicha puesta en iélapermite al lector
recorrer las rutas teméaticas principales de taneesa cartografia
discografica.

3) La brevedad concisa y agil que sostiene tod€ehciertg a pesar
de que “resulta mas dificil descartar que selecarotextos sabinianos”
(p. 164) y de “la dificultad de entresacar en urem@on [...] los versos
mas significativos” (p.133).

4) ElI buen humor que sazona cada pagina y que, ddreando esas
“artes de frio analista de gabinete” (p.100) —tarecuentes en los
analisis filolégicos—, esta “reclamando que nostgaios el sombrero en
gesto que acompafiaremos de cortés reverencia” §).16

5) La manera en la cual el autor debnciertose dirige a todo tipo de
publico haciendo una exposicion clara y sencilla,e dtono
conversacional, para explicar los recursos tem&tigoformales de las
letras sabinianas. La propuesta es hacer un estudjurosamente
filoldgico —recuérdese la exquisita «Pausa (corpaomones)»— expuesto
“en el lenguaje mas comun, es decir, con total atdpnto de la jerga
erudita” (p. 159). Es decir, la propuesta es haaoarlibro sobre las
letras de Sabina en modo sabiniano.

6) Tan en modo sabiniano esta construido €so@acierto privado que
imita “su uso, dicho casi en pedante, de la metaocan (p. 99) —
entiéendase metaensayo— al incluir, dentro del temtiemo, alguna de
sus claves de escritura. HEoncierto dice los rasgos formales de la
cancion sabiniana haciendo uso de formas sabinian¥slga aqui un
ejemplo: al hablar del Sabina que aplaude a suspagsraros de oficio, el
autor de est&€onciertohace referencia —recordando los usos lorquianos
de Machado cuando escribe un poema en honor a Lerta esa técnica
gue en los casos de homenaje de poeta a poetastensi evidentemente
como muestra de admiracion, en imitar formas y reos propios del

poeta homenajeado” (p. 64). Y esa técnica de ioida-homenaje a un
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poeta es la misma que esta usando el autorCaeiciertopara realizar su
estudio de la cancién sabiniana. Asi, en lo quarape como elegante
prueba de coherencia interna del texto, nues@oncierto privado
subraya relaciones de semejanza entre la producsaimniana y algunas
muestras tanto de la mejor literatura candnica @ae Vega, Quevedo,
Neruda, Lorca, Garcia Marquez, la Biblia, los vigjovillancicos
castellanos) como de la cultura popular (el cingnoe Chavela Vargas,
Carlos Gardel, el grupoLos Secretos Y dichas semejanzas son
seflaladas haciendo uso de la misma “mezcla de a@svelonceptuales,
gque es sello personalisimo del Sabina que con egs@gos nivela
desigualdades o iguala desniveles morales” (p. 96).

¢, Otro ejemplo de dicha técnica-homenaje? Esta bsrdo, el autor
de nuestroConcierto privadg a la manera de Sabina cuando, haciendo
honor al verso Sabiniano que refiere unas contrmdias «mas de cien
mentiras que valen la pena», nos explica tal cahirgion en estos
términos: “produce la impresion de cegarnos conehlucoscuras, de
iluminarnos con sombras claras, de sumergirnos em larullo
organizado, de lanzarnos al caos mas sereno” 4).1

Terminada la primera funcidén, sé que estencierto privadosonara,
para mi, muchas veces. Cada vez que, con apetitccaleiones, yo

decida abrir un libro y ponerle oidos a mis ojos.

Catalina Garcia Garcia-Herreros
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